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Vor 25 Jahren wurde im ostbelgischen Eupen Willy Mommer junior zu Grabe getragen,
allseits gewtirdigt als begnadeter Chorleiter, aufiergewohnlicher Komponist und lichenswer-
ter Mensch. Grund genug, in Text und Ton zuriickzublicken auf eine pragende Personlichkeit
des ostbelgischen Kulriehens,

Dieser Riickblick wire jedoch nur Stiickwerk, ohne ein tieferes Eintauchen in die Vergan-
genheit des Landsirichs und der Familie, die den Warzelgrund fiir Willy Mommers Leben und
Werk gebildet haben,

Wie sein Vater und Grofvater, verstand auch Willy Mommer junior sein musikalisches
Schaffen als Dienst, den er zum Lobe Gottes und zur Erbauung seiner Mitmenschen vellzag,
Dabei spielte fiir alle Mitglieder der Musikerdynastie Mommer die stindige Ritckkopplung
mit der Heimat eine eminent wichtige Rolle. Thr tiberragendes Talent dringte sie zwar immer
wieder aus der Enge des Eupener Raumes hinaus in die Fremde, in die Grofisiddie und Re-
gionen unseres Kontinents, wo sie neue Impulse und Herausforderungen suchten und fanden:
Aber stets zog es sie in ihre Vaterstadt zuriick, trotz des Unverstindnisses und selbst des Un-
danks, mit denen menschliche Unzuldnglichkeit ihnen hier allzu oft begegnere.

Es ist deshalb nur recht und billig, dap in Eupen und dariiber hinaus im gesamten ostbel-
gischen Raum die Evinnerung an Willy Mommer junior und seine Vorfahren wachgehalten
wird, Sie haben ein Stick Musikgeschichte geschrieben und die ihnen so wertvolle Heimat
weit iber deren Grenzen hinaus bekannt gemachi. Sie haben dami einen ganz wichtigen Bei-
trag zur ldentitdtsfindung gerade der deutschsprachigen Belgier geleister, die an der Schwel-
te zum dritten Jahrrausend nicht vergessen sollten, daf eine kulturelle Identitéit nie unter
Gilas, abgeschirme gegen jedwelche Einfliisse wachsen kann. Wie der Junge Baum zur Festi-
gung seiner Wurzeln zwar einer Stiitze bedarf, sein gedeihliches Wachstum aber vom Wech-
selspiel der Elemente abhingt, so kann auch die Selbstfindung der dewtschsprachigen Bel-
gier nur nach dem Motto erfolgen: ., Die Fiifie im Boden der Heimat, den Kopf am Wind*,
offen und bereit, mit den Nachbarn an den Grenzen, mit anderen Sprach- und Kulturgemein-
schaften in einen vorbehaltlosen, respektvollen und lernwilligen Austausch einzutreten,

Willy Mommer junior, der feinsinnige Kenner der dewtschen wie der franzosischen Litera-
tur, ein Mensch ohne Berithrungsingste, stets auf der Suche nach newen Ufern, kinnte hier
u einem Leithild werden
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Festschriften (in chronologischer Ordnung)

- Koniglicher Marner-Gesang-Verein Concovdrs, Ewpen, Erinnerungen an das 80ihrige Jubelfess am . and
120 Angust 1923, Enpen, 1923,

= Cicilien-Greramgvercin an St Nikolaus, Enpen, Festuohrft sum 75, Jubelfisr, [850.1925, Eupen, 1925,

= MGV, Marienchor Enpen, Feubuch, fnternationoler Gesang-Werstreie, N0 1L 12, 17, 38, 19 (Haoher 1925,
Eapen, 1925,

= 25 Jahre Marienchor Eupen, Geleibuch flor Jubelfeier and imernationalen Gesangwettstreis im Seprember 10310,
Eupen, 19340,

= 75 Jafre Kircherchor 81 Ciciiic an St Joseph Eupen, Fupen, 1948,

= 10 Jakre Kivchenchor . Cicilia® 31, Josef Enpen, Eupen, 1973,

= 125 Jakre Cacilien-Gesangverein o 51 Nikolas ~ Eupen, Eupen, 1975,

- Fiinfrig Jahre Kanigliches Minncrquarten Eupen, [936- 1076, Eupen, 1976,

= 73 Lalire Marienchor Eupen. Ein Marnercher und seine Geschichre, Euper, 1930,

~ fokh Jahee Kirchenchor St Cdicilia Kerrenis, IS80.7950. Eupen-Kettenis, 1980,

=Es |
mooummom | Recorded & mixed by
_&, | | BEMA PGmbH, EUPEN,

Tel, OB7/557583 - 742885

Die Choraufnahmen fanden in der Plamkirche 2u Lontzen g3t
Umschlagfoto: Johannes Weber, Es weiet den Hochaltar der Kinsterkirehe s Fiinen




DIE OSTBELGISCHE MUSIKLANDSCHAFT
VOR 1860

Wer den Anfingen des Chorgesanges in Osthelgien nachspiint, wird unweigerlich auf die
zwischen 648 und 632 durch den Frankenkénig Sigebert in seinem Walde , Arduinna in locis
vaste solitudinis™ gegriindete und dem . Remaglus™ unterstelite Abtei Stavelot-Malmedy sto-
Bien. Von Beginn an wurde hier das Chorgebet - die Verrichiung des kanonischen Stundenge-
betes und die Feier des Konventamies also — mit grobier Gewissenhaftigheit gefeiert. In den
im 11. Jahrhundert entstandenen . Miracula 5. Remacli® wird berichtet, daB dic Minche .die
Miihe des Psallierens”, des Psalmensingens, gerne und freudig auf sich nihmen,

Dabei handelte es sich wohl um den gregorianischen Choral, der im wesentlichen auf die
unter Papst Gregor L dem GroBen (590-604) erfolgte Newordnung der romischen Liturgie zu-
riickging. Yon mehrereén Abten im 7. Jahrhundert weitergebildet, nahm er bei seiner allmiih-
lichen Verbreitung im Abendland auch einzelne Formen frankischer Weisen an. Bis weit in
das Mittelalter hincin war der gregorianische Choral insofern die einzige abendlindische
Musikform, als auch die welilichen Gesinge die gleichen Eigenschaften wie er aufwiesen:
cinstimmig, diatonisch — d.h. in der Tonfolge der siebenstufigen Tonleiter forschreitend -
und kirchentonartlich.

Bis zu ihrer Sikularisierung durch die franzésische Republik im Jahre 1796 blieb die Ab-
tei Stavelot-Malmedy ein Zentrum des Kirchengesanges an der Grenze zwischen Eifel und
Ardennen, Vom Stellenwert, der dem Choral in der Abtei cingeritumt wurde, zeuge folgende
auBergewdhnliche Begebenheit. Bevor ein Novize zur Orrdensprofel zugelassen wurde, kam
es innerhalb der Monchsgemeinschaft im allgemeinen zu einer Abstimmung, die nur sehr sel-
ten cinstimmig ausfiel. SchlieBlich konnte s wohl kaum jemand auf Anhicb allen recht ma-
chen, und nur die wenigsten fiigten sich sofort ohne Reibungen in dic Gemeinschaft ein. Der
im Jahre 1761 gegen dic Zulassung des Novizen Jean Francois Godefroid (1739-um: 1801)
von einer Minderheit des Konvents vorgebrachte Grund diirfte dennoch ziemlich einzigartig

in den Annalen der Abtei sein: Es wurde
moniert, dal Godefroid eine ,voix discor-
de”. cin mibtinende Stimme habe! Diesen
aus heutiger Sicht sicherlich mehr als
zweitrangigen Umstand sahen cinige Kon-
ventsmitglieder jedoch als schwerwiegend
genug an, um cinem Novizen den Zugang
zum Minchsstand zu verwehren.

In alten Urkunden der Abei Stavelor-
Malmedy wird tibrigens das Ami des er-
sten™ Kantors erwithnt, Im Jahre 1787 2B,
bekleidete der aus Littich stammende Dom
Lambert (Taufname: Paul) Dresse (1749-
1817) diese Funktion. Der Kantor, auch
Choraufseher oder Chorregent  genannt,
unterrichtete die jingeren Konventsmitglie-
; : : der im Choral, dirigierte den Gesang wih-
Ansicht der romanischen Abtcikirche von Maintedy rend des Chorgebetes und Gottesdienstes
‘;:; iﬁi ﬁ:f;:f:f Jalmhunderictuns Ko und stimmte die betreffenden  Psalmen,

e y Hymnen und Antiphonen an.

So erklang iiber cin Jahriausend lang in den Tilern von Amel und Warche der Lobpreis
Goltes, war der Choral der Monche gleichsam cin Abglanz der in Anbetung versunkenen
himmlischen Heerscharen, die, wie es noch heute in der Prifation der hl, Messe heibi, .sine
fine*, ohne Ende singen,

Es ist anzunchmen, dab so mancher in den kleinen Eifel- und Ardennenddrfern. sei ¢s nun
in der Umgebung von Stavelot und Malmedy, sei es in der Nihe anderer Abteien wie Prim
2.B., die dort iibliche feierliche Liturgic kannte und ihr gelegentlich auch einmal beiwohnte.
In den Sonntagsgottesdiensten der Dorfgemeinschaften beschrinkic sich der gregorianische
Choral allerdings bestenfalls auf das Hochamt und vielleicht noch auf den eincn oder ande-
ren Hvmnus.
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In groBeren Onschafien wie Eupen, wo zudem Angehbrige einer Ordensgemeinschafl,
niimlich Augustinerchorherren aus Rolduc (heute NL), als Pfarrpriester titig waren, kam dem
liturgischen Gesang schon griiere Bedeutung zu. Aus Aufzeichnungen des Plarrers Johann
Joseph Haghen (1699-1781) ist zu ersehen, dab die sonntégliche Frihmesse um 7 Uhr 30 mit
dem in deutscher Sprache gesungenen Hymnus ,Veni Sancte Spiritus® (Komm Heiliger
Geeist) begann, den der Kiister intonierte und in den die versammelten Glaubigen sodann ein-
fielen. Ansonsten wurde wihrend der Friihmesse nicht gesungen. Das Hochamt bestand vor-
nehmlich aus dem Wechselgesang des Chorals zwischen einem Vorsanger und der Gemeinde.
Die Rolle des Vorsiingers hatte bis 1739 stets der Kiister wahrgenommen. Dann wurde mit ei-
nem gewissen N. Brewer erstmals ein besonderer Vorsinger angestellt, der, nach den Aussa-
gen Pfarrer Haghens, im Kirchengesang sehr versiert war und sogar die Litancien alleine
singen konnte®, was die .Eleganz" der liturgischen Feiern erheblich steigerte. Auch in den
gottesdienstlichen Feiern am Sonntagnachmittag — Katechese und Vesper - nahm der grego-
rianische Choral in der Eupener Nikolauskirche cinen groben Platz ein. Die Katechese be-
gann mit dem vom Kiister angestimmten und vom Volk zu Ende gesungenen Hymnus .Veni
Creator Spiritus” (Komm Schipfer Geist). Zu Anfang der Vesper sang man das ,Mugn!nca:“,
den Lobgesang Mariens, am Schiub die .Laudes™ bestehend aus den Psalmen 148 bis 130,
50 und 62 sowie verschiedenen Litaneien.

In Eupen und Malmedy gab es zudem noch kleinere Ordensgemeinschafien — Kapuziner
und Ponitentinnen-Rekollektinnen z.B. — die ebenfalls ihrer Regel entsprechend den tig-
lichen Chorgesang pflegten.

Wie aber verhielt es sich mit dem Kirchengesang in der Volkssprache? Es wurde bereits
erwilint, dab in Eupen zumindest ein lateinischer Hymnus auch in deutscher Sprache gesun-
gen wurde. Aber gab es damals auch andere deuische Kirchenlieder, dic den Gliubigen ge-
laufig waren?

Seit der Reformation, die den kirchlichen Gesang in der Volkssprache sozusagen begriin-
dete, waren auch in der katholischen Welt ¢ine Reihe neuer Kirchenlieder enstanden, von
denen so manche heute noch in den Gottesdiensten gesungen werden. Man denke nur an:
.0 Heiland rei die Himmel auf*, ,Zu Bethlehem geboren™ oder: Es fihrt drei Konig Got-

tes Hand®, similich verfafit von dem warmherzigen Jesuitendichter Friedrich Spee (1391-
1635). Erwihnenswert ist chenfalls die . Deutsche Singmesse™, deren Lieder erstmals in
eingm Jesuitengesangbuch des 18, Jahrhunderis erschicnen und nach 1790 von Johann
Michael Haydn (1737-1506) iberarbeitet wurden.

Sind dicse oder andere dewtsche Kirchenlieder um die Wende vom 18, zum 19. Jahrhun-
dert auch im Eupener Land und im Eifcler Raum gesungen worden? Um es gleich vorwegzo-
nghmen: wir wissen es nichi. In den zahlrcichen noch erhalienen Anstellungsvertrigen fiir
Organisten, die im 18. Jahrhundert im heutigen Ostbelgien ausgearbeitet wurden, ist nie aus-
driicklich die Rede von einer Begleitung des Volksgesangs, obwohl die Feste und liturgi-
schen Feiem, bei denen die Orgel erklingen sollte, sehr priizise aufgefiihrt wurden.

Auch kann man nur Vermutungen dariiber anstellen, inwieweit der Umstand. dab mehrere
Benediktiner nach der Aufhebung der Abtei Stavelot-Malmedy in die Pfarrseclsorge gingen,
zur Verbreitung und Forderung des gregorianischen Chorals in den Pfarrgemeinden beitrug.
Die Frage stellt sich im deutschsprachigen Teil des damaligen Bistums Liittich w.a. fiir St.
Vith, wo zwischen 1800 und 1813 Dom Colestin (Taufnamen: Jean Francois Joseph) Lejeune
(1756-1813) aus Verviers als Oberpfarrer witkte, und fir Racren, wo Dom Ambrosios (Tauf-
namen: Peter Harthard Sebastian) Hartmann (1761-1815) aus Schieiden von 1805 bis zu sei-
nem Tode als Pfarrer titig war.

Noch weniger als iiber die kirchlichen Gesinge weill man iiber den Zustand des welt-
lichen Gesangs im heutigen Ostbelgien gegen Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts.

Was hatte es beispiclsweise mit jenen associés du concert™ auf sich, die am 28. Mai 1770
vor Notar Rister in Eupen cinen Vertrag mit Johann Cormann abschlossen, der ihnen zuge-
stand, oberhalh der Scheune und des Stalles seines Anwesens in der Kirchstralié cinen Saal
#Zu erbauen, ,.pour y tenir leurs assemblées du concen™? Handele es sich etwa um einen In-
strumentalverein oder wurden dort auch Gesangsvoririge dargeboten. oder ist vielleicht mit
~concert” der devtsche Begriff |, Eintrachi™ gemeint, was in die Richrung einer frihen Frei-
maurerfoge deuten konnte?



Das feierliche Hochamt zur Erdffnung des ersten Eupener Gymnasiums, der napoleoni-
schen ,.Ecole secondaire”, am Morgen des 6. November 1808 wurde, so heilit es in eincm of-
fiziellen Bericht. durch dic .musikalischen Vortrige™ eines .philharmonischen™ Vereins ,ver-
herrlicht®, Bei der ersten Preisverteilung dieser Schule, Ende August 1810, gelangten unter
Leitung der Musiklehrer Birren und Simar . musikalische™ Vortrige der Schiller 2ur Auffiib-
rung. Auch in der Schule der Rekollektinnen auf dem Heidberg wurden 1812 unter Aufsicht
der Dircetrice” segen besondere Vergiitung” u.a. Musik und Tanz unterrichtet. Es ist dies
das erste Mal, daB ein Musikunterricht im schulischen Rahmen erwihnt wird. In den Ansiel-
lungsvertrigen der Elementarschullehrer des 17. und 18. Jahrhunderts kommi eine, wie auch
immer geariete Verpflichiung zur musikalischen Unterweisung der Schiiler nicht vor. Wieder-
um ist aus den Akten nicht klar ersichitich, ob neben der unzweifelhaft gegebenen instrumen-
talen Betérigung auch der Gesang gepflegt wurde.

Von einem Gesangsunterricht wird erstmals im , Lektionsplan® der Eupener Stadischule
der Nachfolgeemrichtung der .Ecole secondaire™ ~ fiir das Schuljahr 1819-1820 berichtet. Er
belegte owei der insgesamt 40 bis 41 wichentlichen Unterrichtsstunden und war, gegeniiber
Jfritheren Jahren™, um cine Stunde gekiirzt worden. Auf welchen Zeitraum sich diese . friihe-
ren Jahre™ erstreckten. wurde nicht pesagt.

Um 1832 fand in Fupen jede Woche im Berliner Hofe™ cine  musikalische Versamm-
lung* stait, in deren Veerlauf Musiklicbhaber sich in gemeinsamer Instrumentalmusik Gbten.
Als  Berater” fungierte cin Herr Hoebens aus Tilburg (NL). . Lehrer der Musik an der Schule
in Dolhain®, der sich mehrfach in Inseraten ..dem Wohlwollen der Eltern und Vorgesetzten™
empfohlen hatte, um deren Zoglinge” in Gesang und Instrumentenlehre zu unterrichien.

Von: Cazrl Mondorf, einem Lehrer der Stadischule und selbst ein gut geschuller Siinger mit
Tenorstimme, ging um 1839 die Griindung eines Minnergesangsquartetts aus. Mondorf
wiihlte zu diesem Zweck vier Schiller — Conrad Koep. Leonhard Reip, Manin Ruté und
August Tonnar —, die ber eine gewisse musikalische Vorbildung verfiigten. Diese sangen in
der Folgezeit hauptsichlich bei éffentlichen Veranstalngen der Stadischule. Mit steigendem
Erfolg = mulf man hinzafigen —, was Mondorf veranlaBte, das Quartent zu ermuntern, auch
nach der Schulentlassung den Gesang weiter zu pflegen. Unter Leitung von Felix Ney, cinem

-

Sohn des chemaligen Eupener Biirgermei
sters D, Peter Ney, der in seinem Haus:
ein Zimmer fiir die Proben zor Verfliguny
stellte, bildete sich ein CQuartettverein®
dessen Mitgliederzahl rasch wuchs. Schon
mach wenigen Jahren muBte man in grobe
re Proberdume umzichen, Der Quartettver
ein nannie sich nun  Minner-Gesangver
cin* und veranstaltete gemeinsam mit den
-~ 1838 aus der ,musikalischen Versamm

o I e et lung® hervorgegangenen | Instrumental
Die der Unbefleckten Empfiingnis Martens geweilte.  verein® vielbeachtete Konzerte, wo Liede
ef_uermﬁgr Jf’apuzitrerlfin'hz {im l&.r.l'k_fmm:d_.‘ Kﬁ)&f{'ll'- von Silcher, Methfessel, von Call, Otto
kirche) zu Eupen in einer alten Ansicht. Sie war die — gan000 5 gesungen wurden.

Wiege des sakralen Chorgesangs in Enpen.
Ebenfalls 1839 fanden sich zur Ver

schonerung der Gottesdienste in der Eupener Klosterkirche die Herren Joseph Michel, Hein
rich Hansen sowie die Gebriider Servaz, Karl und Heinrich Rutté zusammen. Letzterer, sei
nes Zeichens Organist, iibernahm den Dirigentenstab der jungen Vereinigung, die schon bal
28 Mitglieder ziihlte und sich die Bezeichnung . Kloster-Gesang-Verein® gab. Im Jahr 1841
verschinerte der Verein erstmals die Fronleichnamsprozession durch seinen Gesang. Dre
Jahre spéter nahm er den Namen ,Concordia™ an.

Ab 1842 wurden des dfteren von auswirtigen Siingern und Pianisten in Eupen Solisten
konzerte veranstaliet, die sich groBen Zuspruchs erfreuten.

Nachdem der Instrumentalverein® cingegangen war, hatte der Musiklehrer L. Reip 184
unter dem Namen . Laetitia® einen neuen Musikverein gegriindet, der 1844 um eine Chorab
teilung erweitert wurde. Schiiler unter 15 Jahren erhielten unter gewissen Bedingungen au
Kosten des Vereins ¢ine musikalische Ausbildung,

In den SOer Jahren erfubr der weltliche Gesang in Eupen eine neuerliche Belebung durc!
die Griindung eines Handwerker-Gesangvereins®, der sich scinerseits zum Ziel gesetzt hat

- TSR E e



te, .durch die Einilbung von Gesangsstiicken seinen Mitgliedern Unterhaltung zu bereiten,
und den Sinn fiir Musik und Gesang zu pflegen™. Fiir dic Jahre 1857 und 1858 ist dbrigens
iiberliefers, daB der ,Handwerker-Gesangverein™ an Karneval ,einen Zug durch die Stadt
machie”, wobei natiirlich darauf geachtet wurde, ;daB alles in den Schranken der Ordnung™
blieb ...

Stadlich des Hohen Venns ist vor dem 19, Jahrhundert iiber musikalische Vereinigungen
oder Gesellschaften praktisch nichts bekannt. Lediglich in einem Schreiben des Magistrats
von Malmedy an den dortigen Organisten Dicudonné Barthelemy (1717-7) kommt die Ver-
pilichiung vor, .den jungen Leuten, ... dic dic Andacht des Volkes durch Vokal- und Instru-
mentalmusik anregen méchten, beizustehen®, was auf die Existenz cines kleinen kirchenmu-
sikalischen Ensembles schlieben [aBt.

In St. Vith kam es auf Inititative des: Hospitalgeistlichen und Lehrers Dr. Jean Frangois
Drethier (1761-1534) zu Beginn der 20¢r Jahre des 19, Jahrhunderts zur Griindung eines ,In-
strumentalmusik-Vereins®, Von Anbeginn seiner Lehriatigheit in 5t Vith sammelte Dethier
musikalisch interessierte Jugendliche um sich, besorgte ihnen dic ndtigen Instrumente und
ertgilte ihnen entsprechenden Unterricht. Der vor allem weltliche Weisen interpreticrende
Verein lrat zeitweise auch im Rahmen kirchlicher Feiern auf.,

In Malmedy wiederum gehérte ¢in weiterer katholischer Priester, der Kantor und spitere Or-
ganist Jean Jacques Joseph Jehin (1817-1856), 1847 zu den Mithegriindern der ,Socidié de
'Union* — hewe Royale Union Wallonne™ -, dem ersten cigentlichen Kirchenchor der War-
chestadi. Erster Dirigent der jungen Gesellschaft wurde ein weiterer Mitgriinder, Alfons Graff
(1822-1849), der auch den ein Jahr zuvor gleichfalls von thm gegrindeten Musikverein
L'Echo de la Warche” leitete: Die Musiker- und Komponistenfamilie Graff, deren Stammyvater
Franz Joseph (1783-1856) aus Aachen kam, bestimmie ibrigens mehrere Jahrzehnte lang das
musikalische Geschehen nicht nur in Malmedy sondem ebenfalls im benachbarten Stavelot,

Allenthalben in den Kreisen Eupen und Malmedy regten sich in dieser ersten Halfie des
19, Jahrhunderts also die Liebhaber der Musik. Das gemeinsame Musizieren und Singen be-
schrinkte sich zwar nicht auf den Kirchenraum und das kirchliche Geschehen, aber von dort
gingen, besonders fiir die Chére, oftmals entscheidende Impulse aus.

D IE .CACILIANISCHE* REAKTION

In der ersien Halfte des 19. Jahrhunderts war der lateinische Choralgesang im Erzbistum
Koln, zu dem auch der Raum Eupen-Malmedy-5t. Vith seit 1821 gehdrte, immer mehr zu-
rickgegangen. Zwar trug man, dort wo geeignete Krifte vorhanden waren, weiterhin die la-
teinischen Ordinariumsgesinge vor, nicht jedoch die Proprien des MeBoffiziums, die allge-
miein durch Orgelspiel ersetzl wurden. Das deutsche Liedgut fiir den kirchlichen Volksgesang
wurde vor seiner allmihlichen Einfiihrung in den Gottesdienst zundchst mit den Schulkin-
dern gedibt. Im wesentlichen beschrinkie es sich auf die bereits erwilhnte  Deutsche Sing-
messe” von Johann Michael Haydn und einige wenige stindig wiederkehrende Licder.

In Eupen kam es um die Mitte des 19. Jahrhunderts zu einer Reaklion gegen diesen von
nicht wenigen als ,beklagenswen* empfundenen Zustand. Wic schon im 18. Jahrhundert
fungierte auch damals an der Nikolauspfarrkirche ein Vorsinger, der bei Bedarf von acht
weiteren Sangern unterstiitzt wurde. Als pun bei der Fronleichnamsprozession des Jahres
1850 einmal mehr nur deutsche Lieder gesungen wurden, rief der erst zwanzigjihrige Hubent
Kirsch — er stand noch in der Organistenausbildung bei Wilhelm Agidius Breuer (1782-
1858), dem Rektor der Werthkapelle und Organisten an St Nikolaus — einige Singer zusam-
men, um iiber Abhilfe nachzusinnen. Als Folge dicser Zusammenkunft wurde am 24, Juni
1850 der , Cicilien-Kirchengesangverein von Si. Nikolaus® gegriindet. Yon den Griindern
sind namentlich bekannt: Oberpfarrer Paul Paals (1801-1867). Hubert Kirsch, Mathicu
Joseph Zartenaer, Thomas Delhaes, Wilhelm Flam, Wilhelm Ortmann und Kiister Jakoh
Kirsch. Unter der Leitung des jugendlichen Hubert Kirseh ziihlte der Verein schon bald 17
Mitglieder. Die 1853 von Oberpfarrer Pauls verfaBten Statuten sahen u.a. vor, dab der gesam-
te Verein lediglich bei besonderen Anlassen auftrat, ansonsten jedoch nur der Vorsinger und
einzelne Mitglicder beim Gottesdienst mitwirken sollten. Fur alle, durchweg ungeschulten
Beteiligien war es nicht leicht, sich in den lateinischen Kirchengesang hineinzuleben. Dank
der Energie des Chorleiters und des Eifers der Singer konnten die Anfangsschwicrigheiten
jedoch bald iiberwunden werden. Im sonntiiglichen Hochamt in St. Nikolaus erklang hinfor
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nicht nur der Choralgesang, es wurden auch immer wicder mehrstimmige Einlagen zu Gehir
aebracht, dic Hubert Kirsch hiufig selbst komponiert hatte. Spiter gestaltete der Chor auch
die Vesper und die Komplet an hohen Festtagen mit.

Am 9. Dezember 1852 hatte sich mit dem , Arbeiter-Gesangverein” ein weiteres Chor-
¢cnsemble in Eupen gebildet, das neben weltlichen Gesingen ebenfalls den Kirchengesang in
der Bergkapelle und spéiter in der Josefskirche Gbermahm.

Interessant ist. daB sich die kirchlichen und welilichen Gesangvereine Eupens keinesfalls
mit MiBtrauen oder falsch verstandenem Konkurrenzdenken begegnelen. Im Jahre 1859
schlossen sie sich sogar zu einem . Sangerbund” zusammen, dem insgesamt 105 Personen
angehrten, und der seine Ziele wie folgt beschrich: . Hebung des Gesanges im allgemeinen
und gegenseitige Vervollkommnung sowohl durch ein gemeinschaftliches Zusammenwirken
als auch durch Einzelvoririge™,

Uber den damaligen Zustand der Kirchenmusik hatte das . Kirchen-Lexikon™ von Heinrich
Joseph Wetzer und Benedikt Welte 1851 ein alles in allem recht nuanciertes Urleil gefallt:
1) die Musik in ihrer jetzigen Aushildung und Gestaltung, mag sie auch jeden Ankniipfungs-
punkt verloren [haben]. ist eine Frucht des gregorianischen Gesanges, der seinem ganzen
Wesen nach ein christlicher ist: 2) die Fortbildung des gregorianischen Gesanges. bis zum
i6. Jahrhundert von der Kirche geleitel. errcichte, trotz seiner diatonischen Tonleiter eben im
16, die héchste Stufe der Ausbildung, und entfaliet einen Reichtum von Gesangesbliiten, die
niemals welken werden. 3) Mit der Ausariung des gregorianischen Gesanges in unsere jetzi-
ge Kirchenmusik ist die christliche Idee aufgegeben. und entspricht derselbe nicht mehr dem
Wesen des christlichen Kultus, Ein ginzliches Aufgeben des Neuen und ein Zurickgreifen
nach dem Alten wird nicht tunlich sein; — eine Vermittlung muB eintreten. Die niichste Aufga-
be der Kirche wird es sein, dieses Problem zu lasen™.

Der radikale Bruch mit dem Newen, den das . Kirchen-Lexikon™ als ,nicht tunlich™ ansah,
war jedoch genau der Kurs, den man nun im Erzbistum Koln steuerte. Erzbischof Johannes
von Geissel (1796-1864). der den Kélner Erzstubl seit 1846 innehatte, war unier dem Einfluff
der Romantik #u sehr sirengen kirchenmusikalischen Auffassungen gelangt. Erste Anzeichen
davon traten in einem Rundschreiben des Generalvikariats vom 10. August 1854 zutage. wo
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angeordnet wurde, dab nur solche Musikwerke zur Auffihrung gelangen diirfien. die .die
Herzen erbaven und zur Andachi stimmen®. Im gleichen Jahr verbot der Generalvikar, ant
Anweisung des Erzbischofs, fur die Advents- und Fastenzeit spwie die Seelenmessen den
Giebrauch anderer Musikinstrumente als der Orgel. SchlieBlich bestimmte das Kalner Provin-
zialkonzil von 1860 auf Dringen Geissels, dab die Orgel absoluten Vorrang vor anderen In-
strumenten haben solle und der altklassischen Polyphonie bei mehrstimmigen Gesdngen der
Vorzug zu geben sei. Die Mitwirkung von Frauenstimmen wurde verboten, ihr Ersatz durch
Knabenstimmen angeordnet. An den Dom- und Stiftskirchen sollten Singer- und Organisten-
schulen eingerichiet werden.

Zu Vorkimpfern der kirchenmusikalischen Reform im Erzbistum Koln wurden der Kilnet
Plarrer Albert Gereon Stein (1809-1881) und der Aachener Stifiskapellmeister Heinrich
Biickeler (1836-1899). Ersterer hatte sich, trotz seines Einsatzes fir den gregorianischen
Choral, siets auch um das deutsche Kirchenlied gesorgt. Im Jahre 1852 war sein , Kélnisches
Gesangbuch” erschienen, zwei Jahre spiter sein . Kolnisches Andachtsbuch®. Beide Biicher,
die in den folgenden Auflagen in einem Band vereint wurden, verstanden sich als Fortset-
zung ilterer Gesangbiicher, 2.B. der Jesuiten.

Der ersie Teil von Steins Gesangbuch war im wesentlichen nach dem Kirchenjahr geord-
net: Morgen und Abend, Advent, Weihnachten, Erscheinung und Heilige drei Konige, Sonn-
tage nach Erscheinung, Namen Jesu, Sonntage von Sepluagesima bis Quinquagesima, Fa-
stenzeit, Passionszeit, Ostern, Christi Himmelfahrt, Plingsten, Dreifaltigkeit, Alarssakramen)
und Herz Jesu. Der zweite Teil enthielt neben Marien-, Engel- und Heiligenlicdern auch Lie:
der fiir besondere Anlisse wic Tod, Kirchweih, Bube, Ewiges Gebet, allgemeine Note unt
Anlicgen, Prozessionen und Wallfahrien, Mission, Priester, Trauung, Dank. Am Schiuf de:
Buches waren eine Reihe lateinischer Gesdnge abgedruckt: | Veni creator”,  Tantum ergo®
Miserere”, die Vesperpsalmen fiir Sonn- und Feiertage, . Magnificat”, die Psalmen dei
Komplet, die Marianischen Antiphonen, die Lauretanische Litanei und der Angelus,

Steins . Kolnisches Andachtsbuch zum Gebrauche bei den gemeinsamen MeB- und Nach
mittags-Andachten Katholischer Gemeinden™ enthieit dariber hinaus neben 3 allgemeiner
weitere 15 MeBandachten filr verschiedene Feste des Kirchenjahres, eine MeBandacht zum




[roste der Abgestorbenen* und eine in allgemeinen Noten und Anliegen™. Die +MeBandach-
en boten mit ihren Liedangaben zu den einzelnen Teilen der Messe weiteres Material fur
fic gesangliche Gestaltung des Gottesdienstes.

Dic Biicher von Albert Gereon Stein wurden nach und nach auch in den Pfarreien der
Dekanate Eupen, Malmedy und St. Vith eingefiihrt. Das Interesse am Kirchengesang und die
wktivere Teilnahme der Glaubigen an den Gottesdiensien forderten sicherlich ihre Verbrei-
wung. Im iibrigen hatte das schon erwihnte Provinzialkonzil von 1860 sich tiber den Volksge-
sang ausgeschwiegen, was als Billigung des bestehenden Usus™ empfunden wurde.

Weiteren Auftrieh erhielt die Reform der Kirchenmusik durch die Griindung des , Allge-
meinen Ciicilien-Verbandes fiir die Lander der deutschen Sprache™ auf dem 19. Katholiken-
tag in Bamberg im Jahre 1868. Die Initiative zur Bildung dieses Verbandes ging von Franz
Xaver Witt (1834-1888) aus. einem bayrischen Priester und Kirchenmusiker, der in seiner
1865 in Regenshurg erschienenen Schrift Der Zustand der Kirchenmusik zunachst in Al
bayern” gegen dic Wiener Klassik, die Kirchenmusik mit tbertriebener Orchesterbegleitung
und die Verwendung von Unterhaltungsmusik im Gottesdienst zu Felde gezogen war.

Die Statuten des ,Allgemeinen deutschen Cacilien-Vereins” nannten als dessen Zweck die
.Hebung und Forderung der katholischen Kirchenmusik im Sinne und Geiste der h. Kirche,
auf Grundlage der kirchlichen Bestimmungen und Verordnungen®, deren .praktische Ausfih-
rung” er  befordemn” wollte. Besondere ,Sorgfalt sollte der Verein folgenden Sparien zu-
wenden: dem gregorianischen Choral, der . figurierten polyphonen Gesangsmusik der dltern
und neveren Zeit*, dem Kirchenlied in der Volkssprache, dem kirchlichen Orgelspiel, der In-
strumentalmusik, .wo sie besteht, so weit sie nicht gezen den Geist der Kirche verstobt®. Als
Mitel zur Erreichung” dieses , Zwecks® nannten die Statuten: ,griBere Vereinsversammlun-
gen mit Besprechung der Mitglieder und [...] Produktion kirchlicher Tonwerke wenigsiens
alle 2-3 Jahre: kleinere Konferenzen der Mitglieder cines Bezirkes: Halng cines Vereins-
organs, als welches die 'Flicgenden Blitter fiir katholische Kirchenmusik von Fr. Witt' be-
stimmt sind; Empfehlung, Mitteilung und Verbreitung Kirchlich gehaltener Tonstiicke und
belehrender musikalischer, liturgischer und anderer Schriften; Zensurierung unkirchlicher
Musikwerke®, Angeregt wurde zudem die Bildung von Didzesan- oder Bezirksvereinen.

Schon am 19. Mai 1869 hob man in Kéln einen .Ditzesan-Cécilienverein” aus der Taufe,
der in manchen Bereichen, z.B. dem Gebrauch von anderen Instrumenten als der Orgel, noch
strengere MaBstibe als der Mutterverband anlegte. Zum Didzesanpriscs warde der neue
Domkapelimeister Friedrich Koenen (1829-1887) gewdhit, der auf Geheil des Erzhischofs in
Regensburg von Franz Xaver Wiit ausgebildet worden war.

In den T0cr und 80er Jahren des 19, Jahrhunderts kam es im Zuge dieser Reform in vielen
Plarreien der Erzdidzese Kiln zur Griindung oder Umwandlung zahlreicher Kirchenchire im
Geiste des  Clicilianismus™.

So heibt es z.B. in einem Bericht iiber den 1873 gegriindeten Cacilien-Gesangverein an St.
Josef in Eupen: .Bei der ersten Generalversammlung am 18, Januar 1874 wurden die Statu-
ten des allgemeinen dewtschen Chcilienvereins mit unwesentlichen Abdnderungen angenom-
men®. Auch der am 5. Juli 1880 in Kettenis gegriindete Kirchenchor beschlof schon im De-
zember des gleichen Jahres den Beitrin zum , Allgemeinen deutschen Cicilienverein” und
die Ausiibung der Kirchengesinge .nach den liturgischen Vorschriften”.

In der Pfamei St. Stephanus in Reuland hingegen, wo der . Cicilia-Gesangverein™ aus
heute nicht mehr ersichtlichen Griinden ,«den Choralgesang immer mehr vernachiassigt” hatte,
gritndete der Kirchenvorstand 1880 kurzerhand einen newen Chor, dem Jbereitwillig [...] 30
Manner und Jinglinge [...] aus den verschiedenen Darfern der Plarre [..] beilraten™. Machdem
sic .im Singen des Chorales Unterricht” erhalien und ..fleiBig” geiibt hatien, waren sie schon
bald in der Lage, in ¢iner guten, sichern Weise die verschiedenen Choralgesinge sowohl bei
der h. Messe, als auch in der Vesper und Kompler* zu singen. Besonders hob der Pfarrer her-
vor, dab er alleine @iber die Aufnahme neuer Sanger zu befinden habe und der Chor ,nur den
liturgischen Choralgesang”™ pflege. An letzterer Bestimmung miisse estgehalten” werden,
sonst sei ,.die Sache™ nicht von Dauer, wie die Erfahrung das uberall satsam gelehrt™ habe.

Unzweifelhaft war die von den ,Cicilianern® so enthusiastisch gepriesene Vokalpolypho-
nie des 16, Jahrhunderts ein Hohepunki kirchenmusikalischen Schaffens gewesen: unbestrit-
ten waren auch gewisse Auswiichse bei der Verwendung symphonischer oder opernhafier
Stilelemente in der Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts: insgesamt gesehen schobb die Reform
— insbesondere in der von Heinrich Bockeler und Franz Nekes (1844-1914), seinem MNachfol-
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Die cinseitige Uberhohung der A-cappella-Kunst der Renaissance durch Bockeler und Nekes
rief sogar den Widerspruch des Griinders und Generalprises des , Allgemeinen deutschen
Cicilienvereins® Witt hervor, der vor der , Aachener Einseitigkeit” warnte, womit er v.a. ,die
historisierende Auswahl der Musikliteratur® im Gottesdienst, die rein .vokale Auffihrungs-
praxis” und das ,,Verbot jeder Instrumentalmusik™ meinte.

Allerdings hatte der . Organisator Bockeler richtig erkannt, dab der Erfolg der Reformbe-
strebungen mit einer entsprechenden Schulung und Fortbildung der Kirchenmusiker stand
oder fiel. Nachdem erschon 1867 in Aachen cin Knabenkonvikt gegriindet hatte, eriffnete er
1881 dort ebenfalls eine Kirchenmusikschule, iibrigens gegen den Widerstand des Stiftskapi-
tels, das der Reform der Kirchenmusik kein Interesse enitgegenbrachte, Erst fiinf Jahre spiter
wurde die bis dahin als private Einrichtung gefihrte Schule unter dem Namen ,Gregorius-
haus™ von Erzhischof Philippus Krementz (1819-1899) als Didzesaninstitut anerkannt.

7Zu den Schiilern des Aachener Gregoriushauses gehorte um die Wende vom 19. zum
200, Jahehundert auch der am 10, August 1882 in Eupen geborene Willy Mommer.

DIE MUSIKERDYNASTIE MOMMER

Caspar Mommer, der Stammvater der Eupener Musikerfamilic Mommer, Kam aus Hergen-
rath, wo er als Sohn der Eheleute Simon Mommer-Maria Sibilla Cool am 2, Februar 1759 auf
die Mamen Jakob Caspar getauft worden war. Im Jahre 1788 lieB er sich in der Tuchmacher-
stadt Eupen nieder, wo er als Scherer Arbeit fand. In der Eupener Nikolauskirche schiof er
am 20. Februar 1792 vor Vizepastor Martin Goswin Lankhart den Bund der Ehe mit der seit
1782 in Eupen ansissigen Anna Catharina Dohmen. Nach Simon kam am 16. Dezember
1793 mit Johann Peter ein zweiter Sohn des Ehepaares Mommer-Dohmen zur Welt. Aus
cinem Einwohnerverzeichnis des Jahres 1797 geht hervor, daft die Familie damals in der Ka-
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Erwihnung des Ehepaares Caspar Mommer (im Register stelt Momber) — Anna Katharing Dohmen
im Eupester Einwohnerverzeichnis von 1797,

puzinerstraBe — heute Klosterstralie — wohnte, Caspar Mommer scheint es im Laufe der Jahre
zu einigem Wohlstand gebracht zu haben. Bei seinem Tode am 23. Miirz 1824 wurde er nim-
lich als . Tuchfabrikant" bezeichnet. Fiir den sozialen Aufstieg spricht auch der Umstand, daB
der bei seiner Heirat 1793 noch des Schreibens Unkundige 29 Jahre spiiter die Heiratsurkun-
de seines Sohnes Johann Peter eigenhandig mit seinem schwungvollen Namenszug versah.

Johann Peter Mommer - als Berufsbezeichnung wurde , Tuchweber” angegeben ~ ehe-
lichte am 14. Juni 1822 in Eupen die knapp 20 Jahre alte , Tuchstepperin® Anna Catharing
Hermanns. Aus ihrer kinderreichen Ehe ging am 15, Mai 1844 Hubert Mathias Mommer her-
vor, der x'gr:h in spiteren Jahren Robert nannte und auch unter diesem Namen in die osthelgi-
sche Musikgeschichte cingegangen ist. Robert war noch keine vier Jahre alt, als sein Vater
am 22. Januar 1848 in Eupen verstarb. Schon in jungen Jahren erlernte er das Klavier- und
Orgelspicl, trat aber auch als Kontrabassist im Eupener . Instrumentalverein® sowie als akti-
ves Milglied und stellveriretender Dirigent im Gesangverein ..Concordia® hervor,

Wie bereits erwihnt. sang die .Concordia® seit ihrer Griindung als Klostergesangverein re-
g&lm:'ilh‘g bei df:n Gottesdiensten in der Eupener Klosterkirche. Dort wurden die vom Kélner
Provinzialkonzil 1860 formulierten kirchenmusikalischen Grundsiitze auf das genaueste be-



obachtet, wie ein Schreiben des Rektors Nikolaus Cornet (1826-1891) an den Kirchenvor-
stand zeigl. Beziiglich der Anstellung eines neuen Organisten an der Klosterkirche unter-
strich Cornet die Notwendigkeit, daB dieser, .als Leiter des Gesangs, neben langjahriger Er-
fahrung auch genaue Kenninis in der Begleitung des Chorals und der in Folge des genannten
Konzils neuerwachien Singweise besitze™. Als Auswahlverfahren fir die Kandidaten schlug
der Rektor der Klostérkirche schlieBlich einen .. Konkurs® unter der Leitung des .Aachener
Domchordirigenten Béickeler vor, der ja bereits als entschiedener Vertreter des WClici-
lianismus® geschildert wurde.

Die Anfange von Robert Mommers kirchenmusikalischer Laufbahn werden demnach wohl
mabgeblich von dieser Richtung beeinflubt worden sein, Nach seiner Heirat mit Anna Maria
Janclaes am 18. Mai 1870 begann fiir den jungen Musiker ein neuer Lebensabschnitt, geprigt
zum einen durch die Verantwortung fiir cine immer groBer werdende Kinderschar und zum
andern durch ¢in ungemein vielfiltiges, rastloses musikalisches Schaffen: hauptberuflich als
Musikpidagoge und dariber hinaus als Leiter des Ciciliengesangvereins Baclen, des Eupe-
ner Handwerkergesangvereins und des aus diesem Chor hervorgegangenen Mannergesang-
vereins Liedertafel; als Dirigent des Harmonic-Musikvereins Eupen, des Gesangvereins Lie-
derkranz in Welkenracdt und des Arbeitergesangvereins Eupen; als Organist an der Eupener
Bergkapelle und spater an der Klosterkirche, und nicht zuletzt als Griinder des Marienchors.

Der neue Gesangverein wurde am 29, August 1905 im Lokal des Heimatdichiers August
Tonnar (1827-1909) aus der Taufe gehoben. Unter dem Namen  Marienchor an der Kloster-
kirche" setzien sich die 23 Griindungsmitglieder zum Ziel, vorwiegend den kirchlichen Ge-
sang in der Eupener Klosterkirche zu pflegen und den dortigen Gottesdienst zu verschonern.

Was mag Robert Mommer zur Griindung des Marienchors bewogen haben? Vielleicht war
es der Umstand, dab der Klostergesangverein ..Concordia® seine Tatigkeit bereits 1378 zur
Herz-Jesu-Kirche der Rekollektinnen auf dem Heidberg verlegt hatte und festlicher Gesang
in der altehrwiirdigen ehemaligen Kapuzinerkirche, an der Mommer scit 1896 als Organist
fungierte, zu einer Seltenheit geworden war?

Wie dem auch sei, er verstand es von voreherein. die Sanger zu begeistern. Die Proben
und sonstigen Veranstaltungen wurden stets vollzihlig besucht, so daB der Verein schon bald
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Robert Mommer (1844-1908) im Kreise seiner Sdnger.
Auech die Frauenrallen wurden van Mdunern dbernontmen.

auch auBerhalb des Kirchenraumes bei weltlichen Anlissen aktiv werden konnte. Schon 1906
holte Robert Mommer mit ¢inem Doppelquartett bei einem Wettstreit in Aachen den ersten
Ehrenpreis und den #weiten Klassenpreis. Leider mufite er um dic Mitte des Jahres 1907,
nach einem Unfall. von der Abhaltung der Proben entbunden werden. Nach Hingerer Krank-

heit verstarb Robert Mommer am 23. Dezember 1908 in Eupen.



Als Komponist war der von seinen Zeitgenossen als anspruchslos und giitig geschilderte
Mommer kaum in Erscheinung gelreten. Als ungemein rithriger und tichtiger Musiker, Leh-
rer und Dirigent hatte er sich dennoch in den Annalen seiner Vaterstadt und ihres Umlandes
einen Ehrenplatz gesichert.

Von den zwdlf Kindern des Ehepaares Mommer-Janclaes hatte der am 10. August 1882 in
Eupen geborene Willy charakierlich und musikalisch wohl am meisten mit dem Vater ge-
mein.

Es sollte allerdings nicht unerwihnt bleiben, daB fast alle seine Geschwister ebenfalls tiber
beachtliche musikalische Fihigkeiten verfiigten. Josef und Regina spielten Klavier; Maria,
Robert und Gustav hatten iiberdurchschnittlich gute Stimmen; August war ein talentierter Or-
ganist, Griinder des Musikvereins des Tinglingsvereins und Dirigent des Racrener Musikver-
eins; Karl galt als hervorragender Trompeter; Hubert schlieBlich, der jingste im Bunde, blieb
bis in die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts hinein allen ostbelgischen Musikfreunden als
Organist, Singer und Chorleiter ein Begriff. Sie waren alle mit der Musik aufgewachsen; ihr
Vater und ihre Mutter hatten sich durch die Musik kennengelernt und nahmen auch spater
gerne die Gitarre zur Hand. um gemeinsam zu musizieren. Kein Wunder also. dab die Musik
auch spiterhin thr Leben prigte,

Dem zupackenden, realistischen Sinn der Mutter verdankie der hochtalentierie Willy
Mommer, schon mit 18 Jahren als meisterlicher Klavierspicler bekannt, dalk er am renom-
mierien Aachener Gregoriushaus studieren konnte,

Leiter dieses Instituts war seit 1899 Franz Rudolf Bornewasser (1866-1951), der nachma-
lige Bischof von Trier, ein iiberdurchschnittlich und vielfaltig qualifizierter Priester, der von
seinem Vater eine besondere musikalische Begabung geerbl hatte. Bornewasser und der
schon erwihnte Aachener Domkapellmeister Franz Nekes, der in Komposition unterrichtete.
heeindruckien Willy Mommer tief.

Nach bestandenem Organisten- und Musiklebrerexamen trat der junge Eupener 1902 seine
erste Stelle als Kiister und Organist in der Pfarrei Himmelreich bei Dusseldorf an. Nach fiinf
Jahren praktischer Exfahrung im Pfarralitag bot sich dem begabten Musiker die Chance aei-
nes Lehens: ihm wurde die Miglichkeit geboten. als Domorganist nach Prag zu gehen. Doch

der Unfall und die nachfolgende Erkrankung des Vaters veran-
! !; laBten die Mutter. ihren Sohn Willy nach Eupen zurickzurufen.
1 -

In den folgenden Monaten unterstiitzte er den Vater bei den
Probearbeiten in den vier damals noch unter dessen Leitung ste-
henden Gesangvercinen. Dic Hoffnung auf die Anstellung als
Organist und Chorleiter an der Eupener Hauptpfarrkirche St. Ni-
kolaus zerschlug sich u.a., weil der damalige Dechant den ersi
25jahrigen Bewerber Willy Mommer fiir 2u jung hielt, um eben-
falls die Leitung des Chors der Jungfravenkongregation zu diber-
nehmen ... SchlicBlich fand er cine Anstellung als Crganist i
der Pfarrei St. Stephanus in Walhomn und gab nebenbei auch
noch Klavierunterricht,

Moch zu Lebzeiten seines Vaters tibernabm Willy Mommer
.enischlossen und mutig®, die alleinige Leitung des Maricn:
chiors, mit dem er schon nach kurzer Zeit grolle Erfolge erzieler
konnte. Aus dem ihm zur Verfiigung stehenden Stimmenmaterial
bildete er 1909 cin ,Lyrisches Sologuartett™, das ein Kritikel
Jahre spiter als .klanglich und technisch schinstes Ensemble’
bezeichnete, welches Eupen in dieser Galtung® je besesser
habe. Im Oktober 1925 erweiterte Mommer dieses Sologuartett zu- einem Doppelguartent
Angesichts der begeisterten Zustimmung, die die Vortrige dieser Gruppe hervorricfen, griin
dete er im darauffolgenden Jahr mit zwolf Spitzensingern das Eupener Ménnerquartett, des
sen Leistungen alsbald im In- und Ausland Aufschen erregten.

Es war sicherlich Willy Mommers mitreiBender Musikalitat, die auch neueren Tonschép-
fungen nicht abgeneigt war, zu verdanken, daB sich die Mitgliederzahl des Marienchors vor
35 Aktiven und ca. 150 Inaktiven im Jahre 1912 auf 84 Aktive und rund 300 Inaktive im Jah
re 1930 steigerte,

Aber nicht nur mit dem Marienchor schricb Mommer Eupener Musikgeschichte. Im Jahre
1920 — dem Jahre seiner Verehelichung mit Klara Peters aus Herbesthal und seiner Anstel

Willy Manmner senior
{1882-1943)



lung als Gesangslehrer an der Hoheren Miidchenschule auf dem Eupener Heidberg — wech-
selte er von Walhorn als Organist und Chorleiter nach 5t. Josef in Eupen. In dieser noch jun-
gen Plarrei fand er mit den 46 Singem des Kirchenchores , Cicilia™ cinen leistungsfihigen
Klangkorper vor, den er in den folgenden Jahren konsequent ausbaute. Auch hier stieg die
Zahl der Aktiven in nur 6 Jahren auf 70 an, Mit Mommers Amtsantritt” — so ein Chronist -
Jbegannen die 10 goldenen Jahre des Vereins®,

Dic Pfarre §t. Josef wurde zu einem Zentrum herausragender musikalischer Ereignisse.
Bei festlichen Gottesdiensten erginzte Mommer den Kirchenchor durch den Damenchor der
Jungfrauenkongregation; zu weltlichen Auffuhrungen arbeilete er gerne mit Eupener Streich-
orchestern zusammen und verpflichtete zudem mehrmals Spitzensolisten des Aachener Stadi-
theaters nach Eupen. Auf Konzertreisen nach Koln, Aachen, Mayen, Malmedy und Nieder-
mendig begeisterten der Chor und sein Dirigent Tausende von Zuhrern. Ohne Mommers
Zutun, aber wohl mit seiner stillschweigenden Billigung, griindeten vier Sanger des Kirchen-
chors Ciicilia® 1923 ¢in Soloquartett, das jahrelang groBe Erfolge errang und die dffent-
lichen Veranstaltungen des Kirchenchores, mit dem es weiter auf das engste verbunden blieb,
durch seine Vortriige bereicherte,

Dias Jahrzehnt an St. Josef war dariiber hinaus auch cindeutig Willy Mommers fruchtbarste
Periode als Komponist geistlicher Chorwerke. Besonders in den Kompositionen Fur Minner-
chire ist die Anlehnung an Palestrina (1525-1594), eines der Leitbilder des . Clicilianismus™,
uniiberharbar.

DB Willy Mommer dieser Richtung und cinem ihrer entschiedensten Vertreter, seinem
Lehrmeister Franz Mekes, nicht in allem folgte, beweisen, neben dem Zuriickgreifen auf
Frauenstimmen im Gottesdienst, auch die vielen von ihm verfabien und zum Teil im Eigen-
verlag herausgegebenen welllichen Lieder. Mommer verstand sich von Beginn an nicht nur
als Kirchenmusiker, so wie die meisten Gesangverging, die er leitete. von ihrem Selbstver-
stindnis her ebenfalls keine ausschlieBlich die .musica sacra® pflegenden Chire waren.
Als beispiclsweise im Zusammenhang mit dér Teilnahme der Tenorgruppe des Kirchenchors
Cacilia” St. Josef an internationalen Gesangsveranstaliungen der Antrag gestellt wurde, Mit-
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glieder dieses Chores sollien an weltlichen Wettstreiten grundsitzlich nicht teilnehmen,
sprach sich die Mehrheil der Sanger dagegen aus.

Allgemein ist schlieBlich zv bemerken, dalh sich seit 1900 im Erzbistum Koln der Wider-
stand gegen den strengen Ciicilianismus™ formient hatte und selbst Papst Pius X. (1835
1914) in einem Rundschreiben — das sich die Schlufifolgerungen einer von ihm eingesetzien
internationalen Kommission zur Choralreform zu cigen machte - gegen den einseitig archai-
stischen Standpunkt aufgetreten war.

So heibt es denn auch in einem um 1939 in Paris verfabten Biichlein mit dem Titel
.Elements de liturgic™: .Di¢ Kirche besilzt einen Gesang, der ihr eigen ist und den sie jedem
anderen vorzieht. Es ist dies der Gregorianisehe Choral ... Es ist nicht verboten, wihrend der
Gottesdienste ebenfalls andere Melodien vorzuiragen, vorausgescizt sie sind emster und reli-
gitiser Art. Zurecht befiirchtet die Kirche jegliche Einfilhrung weltlicher oder theatralischer
Musik”. Neben der Orgel, dic besagles Biichlein als o vielfaltig wie das vielfiltigste Orche-
ster definierte, waren sonstige Instrumente, wie 2.B. Violinen”, lediglich . toleriert”™, In
Jhesonderen Fallen® konnte der Ditzesanbischof eine  beschrinkte Auswahl an Blasinstri-
menten, wie Klarinetten, Flaten und Oboen™ zulassen:

Diese im romanischen Kulturraum seit Fingerem iibliche, vergleichsweise offenc kirchen-
musikalische Praxis wird sich in Eupen-Malmedy-St. Vith nach der Angliederung dieses Ge-
bietes an Belgien und dem damit verbundenen Ausscheiden aus dem Kolner Ditzesanver-
band wohl insofern positiv ausgewirkl haben, als gewisse Zwinge, wic beispiclsweise das
auch nach dem Ersten Weltkrieg von der erzbischoflichen Behorde in Koln weiter aufrecht
erhallene Verbot gemischier Kirchenchire, nunmehr wegfielen.

Leider erfubr Mommers Schaffenskraft 1930 erstmals cine schmerzliche Beeintrdchiigung.
Die Uberbeanspruchung als Komponist, Chorleiter und Organist sowie die Strapazen zahlrei-
cher Konzerireisen fithrien zum gesundheitlichen Zusammenbruch. Spannungen und Kon-
flikte mit den Verantwortlichen der Josefspfarre hatien im Herbst 1931 seinen Verzicht aul
die Leitung des dortigen Kirchenchors zur Folge. Im Juni 1932 schied Willy Mommer auch
als Organist aus dem Dienst der Pfarrei St. Josef. Hinfort widmete er sich vornchmlich seiner
Titigkeit als Musikpadagoge, ibernahm von seinem Bruder Hubert das Organistenamt an der
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Eupener Klosterkirche und ging noch einige Male mit dem Mannerquartett. dessen kammer-
musikalische Ausrichtung ihm besonders lag, auf erfolgreiche Konzertreise. Auch den Ma-
rienchor fithrte er noch zu manchem Hohepunkt.

Die unerbittlich forischreitende Erkrankung zwang ihn schlieBlich zum volligen Riickzug
aus der Offentlichkeit, Er beschrinkte sich nun ganz auf die musikalische Aushildung seines
Sohnes Willy, der sich, wie sein Vater, schon in jungen Jahren zu einem vorziglichen Piani-
sten entwickelte,

Am 10, Juni 1943 beendete ein sanfier Tod den langen, mit Geduld und Goltvertrauen
zuriickgelegten Leidensweg Willy Mommers, den eine licbevolle Gattin mit nie erlahmender
Fiirsorze begleitet hatte. Die Beisetzung gestaltete sich zu einer imposanien Kundgebung
fiir cine Personlichkeit, die — wie so viele geniale Menschen — im Leben oft verkannt worden
war und deren sensible Kiinstlematur oftmals unter den Unzukinglichkeiten Kleinstadtischer
Beschrinkiheit gelitten hatte.

Uber 50 Jahre nach seinem Tod sei festgestellt, dab Willy Mommer senior sicherlich ciner
der herausragendsten Kirchenmusiker Ostbelgiens gewesen ist und noch immer bleibi. Man-
che seiner Kompositionen sind mittlerweile in Vergessenheit geraten, aber viele seiner Werke
haben von ihrer Aktualitit kaum ctwas cingebiit und verdienen es, der Nachwelt in ihrer
ganzen Klangfulle iibermitielt zu werden. Eine dankbare Aufgabe, besonders fur die Chire,
dic Willy Mommer senior zu Hichstleistungen befihigt hat!

Sein auBergewohnliches musikalisches Talent Iebte in seinem am 12. Dezember 1921
in Eupen zur Welt gekommenen Sohn Willy in erstaunlicher Weise fort. Schon frith wurde
Willy Mommer junior von seinem Vater in die Welt der Musik eingefiihrt. Mit sechs Jahren
erhiclt er seinen ersten Klavierunterricht. Noch wihrend seines Studiums am Eupener
Collége Patronné” belegte er einen Unterricht in Harmonie- und Kompositionslehre bei der
Liitticker Musikpidagogin Dehun-Delacroix, einer der fihigsien Klaviervirwosinnen der
damaligen Zeit. Sie vervollkommnete auch das Klavierspiel des jungen Mannes, mit dem
sic GiroBes im Sinn hatte. So bereitete sic ihn u.a, auf den international bekannten und ge-
schiitzten ..Concours Reine Elisabeth vor, als der Ausbruch des Zweiten Weltkriegs Willy
Mommers Leben in andere Bahnen lenkte.

Im Oktober 1940, nach der Annekiierung von Eupen-Malmedy durch das Deutsche Reich,
wurde der junge Abiturient. der seine Musikstudien voribergehend bei Professor Nelting in
Aachen fortgeseizt hatte, zum Arbeitsdienst eingezogen, Bald darauf erfolgte seine Einberu-
fung zur Wehrmacht. Er kam zuniichst nach Koln, wo er in der Kaserne Abendkonzerte gab
und sich wihrend seiner karg bemessenen Freizeit an der Musikhochschule weiterhildete. Ei-
nige Zeit spéter versetzte man ihn nach Berlin, wo ¢r in Professor Erdmann abermals einem
eminenten Musikpidagogen begegnete, der seine Fihigheiten als Pianist weiter verfeinerie.
AnliBlich des ersten Gedichiniskonzertes, das am 18, Juni 1944 in der Eupener Klosterkir-
che 7u Ehren seines Vaters veranstaltet wurde, erhielt er Heimaterlaub. In der iberfiillien
Kirche hegleitete Willy Mommer junior die Vortrige der Singer des Marienchors und
mehrerer befreandeter Vereine.

Kurz vor Kriegsende geriet er wegen regimekrilischer AuBerungen in Schwierigkeiten, de-
nen er sich aber durch die Flucht nach Bayem entzichen konnte. Als er 1945 in seine Heimat-
stadt zuriickkehrte, lag die dortige Chortatigkeit fast villig brach, Lediglich der Marienchor
arbeitete unter der Leitung seines Onkels Hubert Mommer weiter. Als dieser krankheitshe-
dingt fiir Tangere Zeit ausfiel, trat Willy Mommer 1947 erstmals als Dirigent vor den Maricn-
chor. Er, der eigentlich eine Karriere als Konzeripianist und Orchesterdirigent anstrebie, ent-
deckie eine neue Welt, Hinfort TieB der Chorgesang ihn nicht mehr los.

Nach einigen Anpassungsschwierigkeiten auf beiden Seiten fuhric Willy Mommer junior
den Marienchor wieder zu Spiteenleistungen.

Wihrend er mit diesem Chor vor allem im regionalen Bereich wirkte, richtete er seine Ar-
beit mit dem von seinem Vater gegriindeten Minnerquartett — dessen Leitung er mittlerweile
cbenfalls iibernommen hatte — auf landesweite und internationale Vergleiche aus. Hunderte
von kirchlichen und weltlichen Aufiritten in zahlreichen curopdischen Landem, Schallplat-
ten-, Rundfunk- und Fernschaufnahmen machten das Eupener Mannerquartell unter Willy
Mommer junior zu einem kulturellen Botschafter Belgiens im allgemeinen und des ostbelgi-
schen Raumes im besonderen.

Eine weitere wichtige Weichenstellung in Mommers Leben war 1945 seine Anstellung als
Sprachen- und Musiklehrer an den Eupener Schulen . Collége Patronné” und Heidberg-Ly-
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zeum. Der Krieg hatte seinen Plan, neben Musik
noch Germanistik zu studieren, zerschlagen. Um so
grober war nun der Enthusiasmus, mit dem er an
seine Aufeabe als Padapoge heranging. Ab 1960
unterrichtete er ebenfalls an der Stadtischen Tech-
nischen Schule in Eupen. Spéter kam noch die Ka-
tholische Normalschule hinzu. Sowohl im , Collége
Patronné” als auch in der Siidiischen Technischen
Schule griindete ¢r Knabenchdre; im Heidberg-Ly-
zeum fidhrte er den Midchenchor weiter. Die musi-
kalische Arbeit mit Jugendlichen bedeutete ihm un-
zweifelhaft genapso viel wie die Leilung der
Erwachsenenchore,

Willy Mommer sah in den Jugendchdren Keines-
wegs in ersier Linie ein Stimmenreservoir, aus dem
die .groBen” Chire ihren Nachwuchs schopfen
konnten — wenn dicse Uberlegung auch durchaus
vorhanden war —, sondern vor allem eine cinzigar- Willy Mammer funior (1921-1972)
tige Gelegenheit, in seinen Schiilerinnen und Schii-
lern die Liebe zum Gesang zu wecken und ihnen so das Tor zur Welt der Musik schlechthin
zu offnen. Jahrzehnielang traten die von Willy Mommer junior gegrimdeten Schulchire nichi
nur bei schulischen Veranstaltungen — darunter iibrigens viele von ganz beachtlichem kiinsi-
lerischem Niveau — sondern auch bei groben Konzertauffuhrungen in Erscheinung,

Als Beispiel sei hier auf das festliche Konzert anlalich des 100jihrigen Jubiliums des
Ciicilien-Gesangvereins an 5t. Nikolaus in Eupen am 8. Okiober 1950 verwiesen: Der Jubel-
verein, der Knabenchor des ,Collége Patronné” und der Midchenchor des Heidberg-Ly-
zeums fithrien gemeinsam mit ¢inem Orchester unter Willy Mommers Leitung Hindels Ora-
torium ,Judas Makkabius® auf, das sie zu einem unvergeBlichen musikalischen Genuf filr
alle Anwesenden gestalteten,

Infolge dieses groBartigen Erfolges wurde Mommer iibrigens auch zur stindigen Mitarbeit
im Ciicilien-Gesangverein an St Nikolaus herangezogen, In Anbetracht seiner immer zahlrei-
cher werdenden Verpflichtungen muBic er jedoch schon 1936 wieder auf diese Titigheit ver-
zichten. Allerdings blich er bis an sein Lebensende den Kirchenchéren an St. Nikolaus und
an St. Josef freundschaftlich verbunden und sprang in beiden Plarreien immer gerne als Diri-
gent oder Organist ein, wenn Not am Mann war. In diesem Zusammenhang sei erwahnt, dab
Willy Mommer nicht allein ein virtuoser Pianist sondern; wie sein Vater, gleichfalls ein be-
gnadeter Improvisator an der Orgel war.

Seine Bedeutung fiir die ostbelgische Musiklandschaft nahm noch weiter 2u, als er 1960,
zusitzlich zu seinem Eupener Wirkungskreis, die Leitung des traditionsreichen Malmedyer
Chors . Royale Union Wallonne™ ibernahm, Auch in der Warchestadt veranstaltete er regel-
ntifig Chorkonzerte mit Solisien von internationalem Ruf und trug somit ganz erheblich zur
Bliite des Malmedyer Kulrlehens bei.

Selbst mit einer beachtlichen Stimme ausgestattet, fand Willy Mommier in seinen® Chi-
ren letztlich das ideale Instrument fiir sein musikalisches Schaffen diberhaupt. Fiir dieses In-
strument schuf er weit tiber 70 Kompositionen - Messen, Motetten, Lieder, ¢ing Spieloper,
eine Operette und anderes mehr — dbrigens nicht selten pach Textvorlagen deutscher und
franzosischsprachiger Dichter und Schrifistelier.

SchlieBlich soflte Willy Mommers aubergewdhnliches Organisationsialent nicht vner-
withnt bleiben. Als Griinder der Vercinigung . Jugend und Musik Eupen®. als Vizeprisident
von ,Jugend und Musik Belgien®, als Veranstalter zahlloser Konzerte siellie er seine Fihig-
keiten als mitreibender Initiator, weitsichtiger Animator und zupackender Organisator auf
glinzende Art und Weise unter Beweis,

Seine fortgesetzien Bemithungen um die Errichtung ¢ines Kulturzentrums und einer Mu-
sikakademic in Eupen waren leider erst nach seinem Tode. und dann auch nur teilweise, von
Erfolg gekrint. In diesem Bereich muBte auch Willy Mommer, wie so mancher groBe Eupe-
ner vor und nach ithm, die bittere Erfahrung machen, daB diejenigen, die vorausschauen und
-denken, in threr Vaterstadt hilufig verkannt werden.



Nach kurzer schwerer Krankheit verschied Willy Mommer junior am 25. August 1972,
nach menschlichem Ermessen viel zu friih, im Alter von 50 Jahren. Die Chronik des Minner-
quartetts vermerkt diesbeziiglich: .. Willy Mommer leistete einfach alles: Direktion, Pro-
grammgestaltung, Werbung, Konzertplanung, Reiseplanung ... einfach alles®; sein Tod ..reibit
eine nur schwer fillbare Liicke in Eupens Musik- und Kulturleben®™. Der Marienchor be-
seichnete Mommers Ableben in einem Nachruf als .unersetzlichen Verlust™ fiir alle von thm
seleiteten Chére und fiir die gesamte Musikwelt im allgemeinen®. Aus der Vielzahl der Wiir-
digungen sci das Epitaph der Evangelischen Kirchengemeinde Eupen-Neu-Moresnet be-
sonders hervorgehoben, das den Verstorbenen nicht nur als , groien Musiker™, sondern auch
als .groBen Humanisten™ schildente, der durch _seine unvergeblichen Konzerte® in den Gol-
teshiusern der genannten Gemeinde . ein lebendiges Beispiel praktischer Okumene™ gegeben
habe.

Am 29. August 1972 versammelie sich eine ganz ungewdhnlich zahlreiche Travergemein-
de in der Eupener Nikolauspfarrkirche, um Abschied von Willy Mommer zu nechmen. Je zwei
Singer der von ihm geleiteten Chire — Minnerquartett. Marienchor und .Royale Union Wal-
lonne® — trugen den Sarg ins Kirchenschiff, gefolgt von den Fahnen der drei Vereine und der
anderen Eupener Chére. Nach dem MeBopfer. das Mannerquartet, Marienchor und ,Rovale
Union Wallonne* gemeinsam gesanglich umrahmien, begleitete ein langer Traverzug, eroff-
net von Fahnenabordnungen und Schulkindern mit zahliosen Krdnzen und Blumengebinden,
Willy Mommer zu seiner letzten irdischen Ruhestiitte. Seiner Gattin, die ihm seit 1948 mit
viel Einfilhlungsvermogen zur Seite gestanden hatle, seinen sechs Kindern und seiner Mutter
blich die tristliche Gewibheit, dab der Verstorbene in seinen Freunden und Bewunderern, in
seinen Werken und in der Erinnerung eines ganzen Landstrichs weiterleben wiirde, eines
Landstrichs. dessen kulturelle Identitat er fast ein Vierieljahrhundert lang vorbehaltlos und
bis an dic duferste Grenze seiner Leistungskraft gefordent hatte.

~Willy Mommer ist nun Erinnerung geworden®. So endete das LGrenz-Echo™ vor 25 Jah-
ren seine Berichterstattung iiber die Beisetzung eines groBen Musikers und eines edlen Men-
schen. Die Flamme der Erinnerung bedarf allerdings immer wieder never Nahrung. Die Zeil
heilt nicht nur alle Wunden, sie aBt ncben den schlechten Erinnerungen auch die guten nach
und nach verblassen. Ubrig bleibt dann oftmals nur ein unwirkliches, schemenhafies Abbild.
hinter dem der Mensch aus Fleisch und Blut mehr und mehr zuriickiritt,

Wie kinnte man die Erinnerung an Willy Mommer junior, an seinen Vater und Grofivater,
an die Epoche in der sie gelebt, gewirkt und die sie so nachhaltig geprigl haben, besser wie-
der aufleben lassen, als durch die Musik, die ihnen weitgehend Lebensgefithl und Lebensin-
halt war und die ihr Innerstes zum Schwingen und Klingen brachte?

Horchen wir also hinein in die Klangwelt der Musikerdynastic Mommer, ciner Welt, die
osthelgisches Kulturerbgut geworden ist und die das Gute, Schint und Wahre im Menschen
aufblithen 1i6t — getreu dem Ausspruch Robert Schumanns (1810-1856):

, LICHT SENDEN
IN DIE TIEFE DES MENSCHLICHEN HERZENS —
pES KUNSTLERS BERUF*



Hachwiirden Jasef Thierron {Eupen) freundlichse gewidmet:

Grser HERR, SCHICKE WAS DU WILLT,
WOLLEST IT FREUDEN,

Willy Mommer jr. op. 15

Dem Schubertbind Stegbure und
seinem Chordivektor G, Herkenvath in freundschaftlicher Verbundenheit:

FLBENDLIED  De Witk Heaw, crscimsie.
(Fr. B: Kiinten) BMU,HMU"HHWW MUD,

'VERGIB DER SCHWACHEN SEELE, WAS IHRER UNWERT WAR,
LOSCH AUS DES TAGES FEHLE, 50 SCHLAF ICH OHN' GEFAHR.

MeiN HERZ BEI DIR GEBORGEN, VON DEINEM HAUCH ERWARMT,
STARKT SICH GEN SUND UND SORGEN, ALL DAS WAS MICH UMLARMT.

GUT NACHT, GUT NACHT, GUT NACHT NUN ALLEN,

WOHL DEM, DER DEINEM WILLEN, ALLZEIT ERGEBEN NUR,

Willy Mormimer jr. NOCH TREUER [HN ERFULLEN, DAS SEI MEIN ABENDSCHWUR.
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